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PROGRAMA DE HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES |

62 Grau (102 Ano) — Curso Secundario

Objetivos gerais

e Pesquisar, selecionar e organizar informacgdo diversificada de uma forma auténoma, responsavel e
criativa.

e Compreender o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histérico.

e Evidenciar uma atitude critica enquanto recetor de objetos de cultura /objetos artisticos.

e Mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade contemporanea.

e Enquadrar as categorias de cada drea artistica na andlise conjuntural do tempo e do espaco

e (historico e cultural)

e Contextualizar no tempo e no espaco os objetos artisticos, integrando os no conjunto da producdo
dos seus autores e nos valores estéticos e sociais em que se inscrevem

e Mobilizar os conhecimentos adquiridos de modo a preservar e valorizar o patrimdnio artistico e
cultural.

e Entender a defesa do patrimdnio como ato de cidadania.

e Consolidar o sentido de apreciacdo estética do mundo

e Aplicar metodologias de andlise das fontes histdricas

e Utilizar em cada drea artistica o vocabulario préprio.

e Analisar o objeto artistico na sua especificidade técnica e formal.

e Reconhecer o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histdrico.

e Reconhecer o estudo do objeto artistico como processo fundamental para o conhecimento do
passado.

e Adotar métodos de trabalho préprios, individuais e/ou de grupo.

e Comunicar corretamente opinides e resultados de pesquisa (oralmente e por escrito).

e Utilizar diversos recursos na pesquisa e comunicacao de informacao.

e No intuito de contribuir de outro modo para o esclarecimento das categorias analiticas do Tronco
Comum, os objetivos gerais da disciplina foram elaborados a partir desses indicadores que se
denominam “Tempo”, “Espaco”, “Biografia”, “Local”, “Acontecimento”, “Sinteses” e “Casos
Praticos”.

e Situar cronologicamente as principais etapas da evolugdo humana que enquadram fendémenos
culturais e artisticos especificos. (Tempo).

e Reconhecer o contexto geografico dos diversos fendmenos culturais e artisticos. (Espaco).

e Compreender a ac¢do individual como determinante na aprecia¢do dos diversos processos histdricos,
culturais e artisticos. (Biografia).

e Valorizar o local como cruzamento de multiplas interagdes (culturais, politicas, econémicas ou
sociais). (Local).

e Relacionar um tempo breve, de natureza especialmente marcante, com o contexto em que se
inscreve. (Acontecimento).

e Identificar os elementos estruturantes que caracterizam a singularidade da cultura de cada época.
(Sinteses).
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e Reconhecer o objeto artistico como produto e agente do processo histérico cultural em que se
enquadra. (Casos Praticos)

Objetivos especificos

Médulo 1 — A Cultura da Agora
e Avaliar o impacto dos espacos publicos na vida quotidiana ateniense.
e Analisar a importancia da a¢do individual nos diversos contextos da época.
e I|dentificar pontos de contacto entre a vida quotidiana do presente e a ateniense.
e Caracterizar a construgao politica da sociedade helénica.
e Analisar o contributo do arquiteto, do ceramista e do autor de teatro na transformacao e
e documentagdo do mundo grego.
e Compreender o modo como a musica, a poesia, a danca e o teatro se relacionam na cultura
e grega.
e Entender a intima ligacdo entre a musica e a mitologia.
e Analisar a construcao tedrica do sistema musical grego.

Moédulo 2 — A Cultura do Senado
e Justificar o papel comemorativo, utilitario e ornamental das artes.
e Distinguir o modo como diferentes culturas musicais foram apropriadas e adaptadas pelo mundo
romano.
e Perspetivar o papel desempenhado pela musica nos cultos religiosos, bem como nos restantes
espacos publicos e privados romanos.
e Identificar o modo como a teoria musical da antiguidade é veiculada até a Idade Média.

Moédulo 3 — A Cultura do Mosteiro

e Compreender o papel desempenhado pelo movimento monastico na construcdo do mundo

e medieval.

e Analisar as relagGes de poder entre a Igreja e a Monarquia enquanto fator de construcdo da
sociedade medieval.

e Justificar a importancia do livro e da escrita na acumulagdo e conservacdo do saber e do poder.

e Avaliar o modo como o Musico e o lluminador colocam a sua arte ao servigo da gldria de Deus.

e Compreender a arte enquanto veiculo de um discurso teocéntrico.

e Perspetivar o Canto Gregoriano em termos do seu desenvolvimento histérico, da sua relagdo com a
liturgia, do seu sistema modal e da sua notagao musical.

e Compreender o modo como Tropos, Sequéncias, Drama Liturgico e os primeiros tipos de Polifonia se
desenvolvem a partir do Canto Gregoriano, no contexto da liturgia.

Moédulo 4 — A Cultura da Catedral
e Perspetivar a cidade, as suas artérias, pracas e edificios, enquanto representa¢do da mundividéncia
das gentes dos burgos.
e Avaliar aimportancia dos letrados na reabilitagao da cultura vernacula.
e Confrontar as permanéncias da peste e a festividade da cultura cortesa.
e Analisar o papel do mestre pedreiro e do cronista nas suas relagcdes com a cidade.
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e Reconhecer as vérias formas poético musicais do trovadorismo, bem como as suas nuances
geograficas.

e Diferenciar os géneros polifdnicos cultivados na “Escola de Notre Dame”.

e Compreender a sofisticacdo das técnicas musicais da Ars Nova e da Ars Subtilior.

Moédulo 5 — A Cultura do Palacio
e Relacionar a multiplicacdo de comércios e de poderes que se cruzam no paldcio.
e Percecionar a autoria do artista e os seus condicionalismos de producao.
e Compreender as permanéncias e clivagens sociais.
e Analisar a novidade estilistica introduzida pela escola franco-flamenga, no séc. XV.
e Diferenciar os varios géneros de musica vocal profana e religiosa do séc. XVI.

Conteudos

Médulo 1 — A Cultura da Agora

O homem da democracia de Atenas

1. Século V a.C.

O século de Péricles.

2. Atenas

A polis. Um olhar sobre a planta de Atenas. O mar e o porto.

3. O Grego Péricles (500-429 a.C.)

O que se sabe da sua vida? Democracia e representacdo. Péricles e a consolidacdo da democracia.

4. A Agora

Um espaco publico da cidade. Os homens da agora. Conversar: do comércio e fazer politico a razao.

5. A Batalha de Salamina (480 a.C.)

Os exércitos em presenca. Porque se chegou a batalha? As politicas imperialistas. O significado da batalha.

6. A organiza¢do do pensamento

O mito, os sentimentos, as virtudes e a razdo. Ldgica racional e antropologia. A “razdo”, para Aristoteles e
Platdo.

7. O Parthenon e Athena Niké. Descricdao do Parthenon e do templo de Athena Niké. As normas das ordens.
A arquitetura e as ordens.

8. O didlogo entre o coro (kommos, lamentac3o) e Xerxes, depois da fala da Rainha nos Persas, de Esquilo
(525-456 a.C.) O estadio e o teatro. A tragédia e a comédia. Contelidos e técnicas nos Persas de Esquilo.

9. O vaso de Pronomos (ceramica de figuras vermelhas, 410 a.C.). A representacdo de atores e musicos:
mascaras e trajes.

As raizes da cultura musical europeia.

10. O conceito de Mousiké. Musica e mitologia (destaque para o papel da musica nos cultos de Apolo e de
Dionisio).

11. A ligagdo entre musica, poesia e danca (incluindo os conceitos de arsis e thesis e de pé métrico). Musica
no teatro.
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12. A relacdo entre musica, aritmética e astronomia derivada dos conceitos pitagéricos. As teorias sobre a
ética da musica (Platdo e Aristoteles). O sistema tedrico (tetracordio, o sistema perfeito, géneros de oitava) e
a notacao musical. Exemplos de musica grega e os problemas da sua reconstituicao.

Modulo 2 - A Cultura do Senado

A lei e a ordem do Império.

1.Séculola.C./d.C.

O século de Augusto.

2. Roma

A planta da urbe. Ruas, pracas, templos, casas, ... os banhos, o Coliseu. O modelo urbano no Império.
3. O romano Octavio (63 a.C.-14 d.C.)

Octdvio, uma dinastia que chega ao poder. Ser romano e imperador. As realiza¢des de Octavio.

4. 0 Senado

A lei, da Republica ao Império. Os senadores e o cursus honorum. A retérica.

5. O Incéndio de Roma (64) por Nero (54-68)

Porqué incendiar Roma? A Roma e os romanos que arderam. Nero, o herdi do incéndio.

6. O écio

Os tempos do ludico. Os jogos do Circo. A preocupacdo com as artes.

7. A Coluna de Trajano (98-117)

A funcdo comemorativa das colunas. A narrativa da Coluna de Trajano. Uma linguagem escultérica.
8. Frescos de Pompeia (79)

O cataclismo de Pompeia. Habitagdes com cor e imagina¢ao decorativas. Os conteudos dos frescos.
9. Anfiteatro Flavio, Roma (in. 72 d.C.)

Arquitetura, écio e espetaculo. A gestdo das multidées. Da técnica a forma. O Anfiteatro Flavio como espacgo
retérico.

A assimilagao e expansdo da cultura musical dos povos conquistados.

10. A influéncia etrusca e Os Ludi Scenici (Ludiones e Histriones). A importacdo e modificagdo da dramaturgia
grega. Deverbia, cantica (a solo ou a duo) e coros nas obras de, por exemplo, Plauto. A crescente helenizacdo
da cultura romana e a sua influéncia na poesia latina de, por exemplo, Catulo ou Hor4cio.

11. O virtuosismo e a espetacularidade da musica concebida para os anfiteatros. A popularidade dos mimos.
12. A musica nos cultos de Cybele, de Dionisio (Bacchanalia), de Isis e no culto Cristdo.

13. A sistematizacgdo e transmissdo da teoria musical grega (incluindo Boécio).

Modulo 3 - A Cultura do Mosteiro

Os espagos de cristianismo.

1. Séculos IX-XII

Da reorganizacdo cristd da Europa (Christianitas) ao crescimento e afirmacgdo urbanos.

2. A Europa dos Reinos Cristdos

A Christianitas. As fronteiras dos reinos cristdaos. Geografia mondastica da Europa.

3. O cristdo Sdo Bernardo (1090-1153)

O que se sabe da vida de S3o Bernardo. Um monge no mosteiro. O cristianismo monastico.

4. O mosteiro

Uma vida prépria, com dominio do tempo e do espaco. A autossuficiéncia mondstica. O campo e as letras.
5. A coroacgao de Carlos Magno (800)

O imperador do Ocidente, Carlos Magno. Vida e feitos de Carlos Magno. O modelo de imperador cristao.
6. O poder da escrita.
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Scriptorium, livraria e chancelarias. As palavras que se transformam em letras e frases. A iluminura: outra
forma de escrita.

7. Canto Gregoriano: da missa, um Gradual e um Kyrie; da liturgia das horas, uma Antifona com versiculo
salmédico. Cantar a horas certas. O canto e a liturgia. Um canto a uma sé voz.

8. Sdo Pedro de Rates

A arquitetura. Simplicidade, rudeza e mensagem. S3o Pedro de Rates na Christianitas.

9. Livro de Kells (800 d.C.), Irlanda

“lluminar” como forma de oragado. O Livro de Kells como expoente do processo de cristianizacao da Europa e
sintese de culturas.

A musica nos espagos religiosos. Da monodia a polifonia.

10. A construcdo do repertério gregoriano do final do Império Romano do Ocidente a Carlos Magno (a
heranca judaica, o papel de S. Gregério, os diferentes ritos na Europa, a tentativa de imposicdo de um rito
Unico no Império Carolingio). A aplicacdo do rito gregoriano na Peninsula Ibérica e os vestigios do rito
visigdtico. O desenvolvimento da notagdo musical (das nota¢Oes adiastemdticas a notacdo quadrada). Os
tipos de liturgia e as rubricas liturgicas. O sistema modal.

Em Portugal: a época da influéncia de Cluny, a influéncia da Ordem de Cister e dos monges de S. Agostinho.
A proliferacdo de manuscritos apds 1150, revelando a austeridade cisterciense e a especificidade da notacao
portuguesa a partir de finais do século XIlI.

11, 12 e 13. Os géneros musicais acrescentados a liturgia apds o século IX: Tropos, Sequéncias, Dramas
Liturgicos e Polifonia (das origens a St. Martial de Limoges). A inexisténcia de manuscritos polifénicos em
Portugal.

Modulo 4 - A Cultura da Catedral

As cidades e Deus.

1. Século XIl — 1.2 metade século XV

Do Renascimento do século Xll a meados de quatrocentos.

2. A Europa das Cidades

As grandes cidades da Europa. As cidades-porto. A Europa das catedrais e universidades.

3. O letrado Dante Alighieri (1265-1321)

Dante, um homem da cidade e das letras. A escrita da Divina Comédia. As novas propostas.

4. A Catedral

Bispos e catedrais. A representacdo do divino no espaco. A catequese: imaginaria e vitral.

5. A Peste Negra (1348)

A pandemia europeia. Descri¢ao e geografia da Peste Negra. A utilizagdo da Peste Negra: medos, puni¢bes e
ameagas.

6. A cultura cortesa

O torneio e o sarau. Gentilezas cortesas e civilidade. As rates cortesas: do teatro a danga.

7. A Catedral de Notre-Dame de Amiens (1220-1280)

As catedrais francesas. A catedral de Amiens. Os modelos e a Europa.

8. Casamento de Frederico Il com D. Leonor de Portugal (festas de 13 a 24 de Outubro de 1451), Nicolau
Lanckman de Valckenstein. Descrever uma festa na cidade. O casamento: representagées e publicos. As
artes: da liturgia as ruas.

9. Alegoria do Bom Governo: Efeitos do Bom Governo na Cidade, Ambroggio Lorenzetti, 1337-1340, Siena,
Palazzo Pubblico. Arte e politica: a importancia da pedagogia civica. A lenta apropria¢do da perspetiva
espacial. Arte e representacao.

Dos espacos religiosos aos espagos profanos.
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10. A poética musical trovadoresca no seio da cultura cortesd emergente, Jongleurs, Troubadours e
Trouveres, as suas tematicas e formas musicais. Os géneros trovadorescos ibéricos e os principais
manuscritos preservados. As especificidades do trovadorismo alemao. A problemadtica da recriacdo deste
repertorio.

11. O desenvolvimento da polifonia no tempo de Leonin e Perotin (Organum purum, Motete, Conductus) e o
surgimento de polifonia profana. A Estampie enquanto um dos primeiros exemplos de musica instrumental.
Em Portugal: a organizacdo das instituicdes musicais das Sés Catedrais durante o século Xll e Xlll, a
instituicdo da Capela Real em Lisboa e da catedra de musica nos “Estudos Gerais” por D. Diniz.

12. Ars Nova versus Ars Antiqua. As inovacdes de escrita (Phillipe de Vitry). O Roman de Fauvel enquanto
espelho de uma época. O surgimento da Missa polifénica (destaque a Messe de Notre-Dame de Guillaume
de Machaut). Isorritmia e hoqueto. O desenvolvimento da musica profana em Franca e Itdlia e o papel de
compositores com Guillaume de Machaut e Francesco Landini. A complexidade da Ars Subtilior,
desenvolvida em cortes como a do Duque de Berry.

Em Portugal: a auséncia de fontes musicais de polifonia religiosa e profana nos séculos XIV e XV a contrastar
com as multiplas referéncias documentais relativas a vida musical.

Médulo 5 - Cultura do palacio

Homens novos, espacos novos, uma memdaria classica.

1. 1.2 metade século XV - 1618

De meados de quatrocentos ao inicio da Guerra dos Trinta Anos.

2. A Europa das rotas comerciais

As rotas comerciais das ideias e dos objetos de cultura. Do Mediterraneo ao Baltico. O Oriente e o Atlantico.
3. O mecenas Lourengo de Médicis (1449-1492)

A familia Médicis e Florenca. Perfil de interesses de Lourengo, o Magnifico. Um Principe, um mecenas.

4. O Palacio

O paldcio, habitagdo de elites. Das arquiteturas exteriores ao interior dos paldcios. As artes no palacio.

5. O Revolutionibus Orbium Coelestium (1543), de Nicolau Copérnico (1473-1543)

Uma “revolucdo” diferente, com o Sol no centro. Um tratado e a sua histdria e divulgacdo. O heliocentrismo.
6. O Humanismo e a imprensa

A Antiguidade e a Sagrada Escritura. Os humanistas. O livre-exame.

7. A Anunciagdo (1475-1578), de Leonardo da Vinci (1452-1519)

O pintor Leonardo da Vinci. As novas técnicas e “regras” da pintura. A “Anunciacdo” sob perspetiva.

8. Fala do Licenciado e didlogo de Todo-o-Mundo e Ninguém. Lusitania (1532), de Gil Vicente (1465-15367?)
(Copilagado, versos 390 a 460 e 797 a 866).

Fazer teatro na Corte. Uma farsa e uma comédia. Todo-o-Mundo, Ninguém e as outras personagens.

9. Requiem - Introito (1625), de Frei Manuel Cardoso (1566-1650) O rigor técnico da polifonia da Escola de
Evora e a expressividade mistica nas 6 vozes da Missa dos Defuntos do Mestre da Capela do Convento do
Carmo.

Da arte contrapontistica franco-flamenga a polifonia europeia.

10. O periodo franco-flamengo e a fusdo estilistica ai operada. 1.2 Geragao (G. Dufay, por exemplo): a
influéncia da musica inglesa e o Ducado de Borgonha, o Fauxbourdon, a Chanson, o Motete e as Missas
ciclicas (Motto e Tenor). 2.2 Geragao (J. Ockeghem, por exemplo): o desenvolvimento do contraponto e o
Canon, a pratica de musica ficta. 3.2 Geragdo (Josquin Desprez, por exemplo): a técnica de contraponto
imitativo, a evolucdo das missas ciclicas, a relacdo texto/musica. O impacto do surgimento da imprensa
musical.
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11. A apropriagao do conceito de maneirismo a Histdria da Musica. Caracterizagdo estilistica do Madrigal
(dos Franco-Flamengos a Monteverdi). Outras formas de musica profana em Itdlia: Canzon vilanesca e
Balleto. O madrigal inglés e outras formas como a Ayre e as Consort songs. Em Portugal: os Cancioneiros
portugueses e as formas do Vilancico, Cantiga e Romance - do estilo franco-flamengo, passando pela escrita
vertical tipo Frottola, até a escrita mais maneirista.

12. A Contra-Reforma, o Concilio de Trento e o seu efeito na produ¢do musical, com destaque para a obra e
o estilo palestriniano. Em Portugal: o surgimento das primeiras fontes de musica polifénica, a expansao da
atividade polifénica das capelas privadas as Capelas das Sés (como as de Evora, Lisboa e Braga) e ao
Mosteiro de Sta. Cruz de Coimbra - conhecer os principais compositores e entender a influéncia do estilo
franco-flamengo e os tracos de maneirismo.

13. Obras inspiradas nos modelos da musica vocal (Ricercare e Canzona di Sonare, por exemplo), dangas
(Pavana e Galharda, por exemplo), obras de estilo improvisatério e variagées. Musica policoral na Basilica de
S. Marcos e a sua influéncia no Barroco. Em Portugal: as primeiras obras instrumentais conhecidas -
transcri¢cGes de obras vocais, ricercari e tentos (Antdnio Carreira, por exemplo).

Atividades a realizar

e Exploracdo e analise de fontes escritas (Bibliografia, textos histéricos e historiograficos, partituras,
cronologias), iconograficos (imagens); mapas e audiovisuais (filmes/videos e grava¢des audio de
concertos, 6pera teatro e bailado) e objetos artisticos (escultura, arquitetura, pintura)

e Debates em sala de aula (presenciais) e em féruns assincronos (Moodle ou outra plataforma LMS).

e Producgdo de texto escrito na forma de relatdrios, ensaios.

e Exposicdo dialogada (metodologia expositiva e instrucdo direta).

e Visitas de Estudo (virtuais e presenciais): museus, exposi¢des, concertos; contacto e didlogo com
criadores (compositores) e interpretes.

e Criagdo de um blog para partilha de informagdo e desenvolvimento de trabalho colaborativo.

e Realizacdo de trabalhos individuais e de grupo em sala de aula e em plataformas virtuais (LMS).
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PROGRAMA DE HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES i

72 Grau (112 Ano) — Curso Secundario

Objetivos gerais

e Pesquisar, selecionar e organizar informacao diversificada de uma forma auténoma, responsavel

e e criativa.

e Compreender o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histérico.

e Evidenciar uma atitude critica enquanto recetor de objetos de cultura /objetos artisticos.

e Mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade contemporanea.

e Enquadrar as categorias de cada area artistica na andlise conjuntural do tempo e do espago

e (histérico e cultural)

e Contextualizar no tempo e no espaco os objetos artisticos, integrando os no conjunto da producao
dos seus autores e nos valores estéticos e sociais em que se inscrevem

e Mobilizar os conhecimentos adquiridos de modo a preservar e valorizar o patrimdnio artistico e
cultural.

e Entender a defesa do patrimdnio como ato de cidadania.

e Consolidar o sentido de apreciagdo estética do mundo

e Aplicar metodologias de anadlise das fontes histdricas

e Utilizar em cada drea artistica o vocabuldrio préprio.

e Analisar o objeto artistico na sua especificidade técnica e formal.

e Reconhecer o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histdrico.

e Reconhecer o estudo do objeto artistico como processo fundamental para o conhecimento do
passado.

e Adotar métodos de trabalho préprios, individuais e/ou de grupo.

e Comunicar corretamente opinides e resultados de pesquisa (oralmente e por escrito).

e Utilizar diversos recursos na pesquisa e comunicagao de informacao.

e No intuito de contribuir de outro modo para o esclarecimento das categorias analiticas do Tronco
Comum, os objetivos gerais da disciplina foram elaborados a partir desses indicadores que se
denominam “Tempo”, “Espaco”, “Biografia”, “Local”, “Acontecimento”, “Sinteses” e “Casos
Praticos”.

e Situar cronologicamente as principais etapas da evolu¢do humana que enquadram fendmenos
culturais e artisticos especificos. (Tempo).

e Reconhecer o contexto geografico dos diversos fendmenos culturais e artisticos. (Espago).

e Compreender a ac¢do individual como determinante na apreciacdo dos diversos processos histdricos,
culturais e artisticos. (Biografia).

e Valorizar o local como cruzamento de multiplas interagBes (culturais, politicas, econdmicas ou
sociais). (Local).

e Relacionar um tempo breve, de natureza especialmente marcante, com o contexto em que se
inscreve. (Acontecimento).

e Identificar os elementos estruturantes que caracterizam a singularidade da cultura de cada época.
(Sinteses).



CONSERVATORIO REGIONAL

DAEVIRE CONSERVATORIO REGIONAL DE EVORA ggi%gg%%
@\ EBORE MVSICA ‘ EDUCACAQ, CIENCIA
Nt Departamento Curricular de Ciéncias Musicais EINOVAGAO

e Reconhecer o objeto artistico como produto e agente do processo histérico cultural em que se
enquadra. (Casos Praticos)

Objetivos especificos

Mdédulo 6
e Compreender a dimensdo cénica da Corte.
e Comparar a concecao contemporanea de palco com a dimensao cénica da Corte.
e Relacionar o rei absoluto, o ator senhor do palco e o artista plastico na construcdo da celebracdo
e do poder.
e Analisar o poder do rei na sua relagdo com a organizagao sociocultural.
e Compreender as dimensGes assumidas pelo ator, o musico, o dancarino e o encenador.
e Compreender o sentido interativo das artes na criacdo de um discurso pedagdgico e celebrativo.
e Diferenciar os novos géneros de musica vocal introduzidos no séc. XVII.

Maédulo 7
e Comparar o poder nos espagos monarquicos e a sua critica e inversdo no pensamento dos
e salOes.

e Compreender o philosophe enquanto criador de ideias de mudanca.

e Analisar a construgdo tedrica de um modelo social.

e Explicar as novas sociedades de poder: o philosophe, o ministro, o urbanista.

e Compreender a popularizacdo da musica a luz das transformacdes sociais e culturais do séc. XVIII.

e Distinguir as linguagens musicais do barroco e do classicismo.

e Reconhecer os estilos pré-classicos.

e Analisar a forma sonata do séc. XVIII.

e Compreender a evolucdo sofrida pelos varios géneros de musica instrumental.

e Perspetivar a transformacdo dos modelos operaticos, nomeadamente a atualizacdo da 6pera séria e
o surgimento de novos géneros de 6pera comica.

e Compreender as transformagdes ocorridas na vida musical portuguesa na 2.2 metade do

e séc. XVIIL

Conteudos

Moédulo 6

Muitos palcos, um espetaculo.

1.1618-1714

Do inicio da Guerra dos Trinta Anos ao final do reinado de Luis XIV.

2. A Europa da Corte

A Corte nos paldcios das cidades. A Corte junto as cidades. O modelo Versailles.

3. O Rei Sol Luis XIV (1638-1643-1714)

O Rei da afirmac¢do do poder autocratico. Luis XIV e o investimento na Corte de Versailles. Um Rei, um
cerimonial, uma Franga hegemodnica na Europa.

4. 0 palco
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Os palcos: a Corte, a Igreja, a Academia. O palco do teatro e da dpera. O palco enquanto local de espetaculos
efémeros.

5. O Tratado de Utrecht (1713)

A finalizacdo das guerras. Um congresso de embaixadores e um tratado de paz. A nova geografia da Europa.
6. A Revolugao cientifica

A razdo e a ciéncia. O método. A experimentacgao.

7. Le Bourgeois Gentilhomme (1670) de Moliére (1622-1673) e de Lully (1632-1687): La cérémonie Turque.

A fusdo das artes: teatro, musica e danca. O teatro com Moliére. O espetaculo do teatro, no teatro.

8. Palacio-convento de Mafra (1717-1730/1737)

Um palacio e um convento. A arquitetura do Real Edificio. Uma obra de arte total pela mao do Rei.

9. Trono de S. Pedro, Gianlorenzo Bernini, Roma, Basilica de S. Pedro (1657-66)

O trono como alegoria da Monarquia Pontificia e corolario das intervengdes de Bernini na Basilica de S.
Pedro. O Barroco romano: emocdo e piedade. O conceito de “obra de arte total”. Esplendor, Dramatismo e
Harmonia.

10. A. Opera: Da Camerata Fiorentina ao Orfeo de Monteverdi. Opera romana (o patrocinio dos Barberini, os
castrati). Os teatros publicos e a modificacdo do modelo operatico em Veneza. Opera napolitana (Intermezzi
e Opera Séria). A influéncia do Ballet de Cour, da tradicdo teatral francesa e de J. B. Lully na criacdo de um
modelo francés de dpera (Tragédie Lyrique e Comédie-Ballet). Produgdo dramatico-musical em Inglaterra: as
Masks, William Davenant e The Siege of Rhodes, a Semi-Opera, Venus and Adédnis de John Blow, Dido and
Aeneas de Henry Purcell e as éperas de G. F. Handel.

B. Oratéria: A congregacdo dos oratorianos e S. Fillipo Neri. As Oratdrias de Giacomo Carissimi. Oratdria
Handeliana. As Paixdes na Alemanha (por exemplo, em J. S. Bach).

C. Cantata: O desenvolvimento da Cantata em Itdlia e as especificidades da Cantata luterana alema.

11. A. Musica para Org3o: Do Ricercare a Fuga, o Preludio-Coral, da Toccata a Toccata e Fuga. Repertdrio de
J. S. Bach.

B. MUsica para Cravo: Tema e VariagGes, Suites e Ordres. Repertério de J. S. Bach.

C. Mdsica de Camara: Sonata a Tre — da Camera e da Chiesa — e as suas variantes. Destaque para A. Corelli e
A. Vivaldi. Repertdrio de J. S. Bach.

D. Mdsica Orquestral: Suite Orquestral ou Ouverture e Concerto — Rippieno, Grosso e Solista. Destaque para
A. Corelli, G. Torelli e A. Vivaldi. Repertério de J. S. Bach.

12. O Traité de I’'Harmonie de Jean Philippe Rameau.

13. A. O Século XVII - Apogeu da Musica Religiosa e 1.2s tracos de Barroco: O apogeu da escola de Evora e o
Mosteiro de Sta. Cruz. O papel de D. Jodo IV e a musica de Jodo Lourenco Rebelo. O Vilancico Religioso. O
orgdo ibérico. O desenvolvimento de uma escrita instrumental autdnoma da musica vocal (de Manuel
Rodrigues Coelho a Pedro de Araujo). Os Concertados de Sta. Cruz de Coimbra. A crescente utilizagdo do
baixo continuo.

A 1.2 metade do século XVIII — A influéncia do Barroco italiano: D. Jodo V e a ostentagdo musical enquanto
meio para a glorificacdo do poder: a chegada a Portugal do barroco italiano, a reforma da Capela Real e a
criagdo do Semindrio da Patriarcal, o envio de bolseiros a Roma. Opera na Corte e nos Teatros da Trindade e
da Rua dos Condes. Operas de Antdnio José da Silva no Teatro do Bairro Alto. A passagem de D. Scarlatti por
Portugal. Carlos Seixas: obras religiosas, sonatas e obras orquestrais - entre o barroco e o pré-classico.

Moédulo 7

Das “revolugées” a Revolugao.

1.1714-1815

Da morte de Luis XIV a batalha de Waterloo.

2. Da Europa das Monarquias a Europa da Revolugao.
3. Ofilésofo Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)
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O filésofo enquanto pensador e influenciador. Repercussdes politicas e

educativas da sua obra.

4. 0 Sal3o.

Novo espaco de conforto e intimidade. O seu contributo para a divulgacdo das “linguas vivas”, do
pensamento e da acao. O papel dinamizador da mulher culta.

5. A Declaragao dos Direitos do Homem e do Cidadao (1789)

A proclamacdo de valores como “liberdade”, “igualdade” e “fraternidade” anunciavam um tempo novo.

6. As Luzes

As ruturas culturais e cientificas: “ousar saber” e “ousar servir-se do seu intelecto”.

7. Le nozze di Figaro: finale (1786), W. A. Mozart (1756-1791), (c. 15m) (versdo em DVD).

Materializagdo da ideia de igualdade social, posteriormente aclamada pela Revolugdo Francesa.

8. O urbanismo da Baixa Pombalina (1758-...) — Planta de Eugénio dos Santos para a reconstrugdo de Lisboa.
Expoente do racionalismo iluminista, também na organizacdo do espaco urbano.

9. La Mort de Marat (1793), David (1748-1825). Monumentalidade e ordem na criacdo de um icone da
Revolugdo.

Objetividade, clareza e equilibrio.

10. A crescente influéncia da classe média, a proliferacdo de salas de concertos, a emergéncia do artista
independente (comparar os casos de J. Haydn, W. A. Mozart e L. Van Beethoven), o jornalismo musical, a
edicdo de musica. Distinguir as linguagens musicais do Barroco e do Classicismo (quadratura, ritmo
harmonico lento, baixo d’Alberti, etc.) de forma a entender o modo como a musica se aproxima do ouvinte
médio.

11. O estilo galante enquanto “estilo médio” e a sua raiz francesa. Da sentimentalidade ao Sturm und Drang
na Alemanha.

12. Descricao da forma sonata do século XVIII, explicitando as suas origens na forma binaria das dangas
barrocas.

13. A. MUsica de Tecla: Sonatas e VariagOes para Piano de Mozart a Beethoven (das obras para amadores as
obras para profissionais, das variacdes decorativas as variagdes de cardcter).

B. Musica de Camara: Elencar os varios géneros, destacando o Quarteto de Cordas (em Haydn, Mozart e
Beethoven).

C. Mdsica Orquestral: Da Abertura Italiana a Sinfonia pré-classica (exemplificar com, por exemplo, G. B.
Sammartini e compositores do estilo expressivo alemao como J. Stamitz e C. P. E. Bach). A Sinfonia classica
em Haydn, Mozart e Beethoven. A atualizagdo do Concerto (exemplificar com, por exemplo, Concertos de
Mozart e Beethoven).

14. A reformulag3o da 6pera séria metastasiana (de N. Jommelli e T. Traetta a C. W. Gluck). A Opera Buffa e
o contributo de C. Goldoni para a criagdo do Dramma Giocoso (N. Piccini, G. Paisiello, D. Cimarosa ou
Mozart, por exemplo). Outros modelos de épera cémica — Opera Comique, Ballad-Opera, e Singspiel. Fidelio
de Beethoven.

15. A degradacdo do antigo regime e o declinio da musica religiosa. As Missas de Haydn e de Mozart e a
Missa Solene de Beethoven. A Oratéria (A Criagdo de Haydn, por exemplo).

16. D. José | e a seculariza¢do da vida politica e cultural. O grande investimento na Opera, ainda nos moldes
italianos. O terramoto de 1755 e a retoma da Opera dentro e fora da Corte. Bolseiros em Népoles (como
Jodo de Sousa Carvalho e Jerénimo Francisco de Lima) que foram mestres da geragdo seguinte (de Antdnio
Leal Moreira e Marcos Portugal, por exemplo). A grande atividade da Capela Real e da Real Cadmara. A
degradacdo dos Teatros e dos estabelecimentos musicais da Corte no reinado de D. Maria I. A musica
religiosa e a sua semelhanca estilistica com o idioma operatico (entre o pré-classico e o classico). As
Modinhas, o Lundum e a influéncia afro-brasileira. Na musica instrumental: Pedro Anténio Avondano
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enquanto principal compositor de musica orquestral, os quartetos de cordas de Jodo Pedro de Almeida Mota
e a musica de tecla de, por exemplo, Jodo de Sousa Carvalho e Francisco Xavier Baptista.

Atividades a realizar

e Exploracdo e analise de fontes escritas (Bibliografia, textos histéricos e historiograficos, partituras,
cronologias), iconograficos (imagens); mapas e audiovisuais (filmes/videos e gravacdes audio de
concertos, 6pera teatro e bailado) e objetos artisticos (escultura, arquitetura, pintura)

e Debates em sala de aula (presenciais) e em féruns assincronos (Moodle ou outra plataforma LMS).

e Producdo de texto escrito na forma de relatdrios, ensaios.

e Exposicdo dialogada (metodologia expositiva e instrucdo direta).

e Visitas de Estudo (virtuais e presenciais): museus, exposi¢cdes, concertos; contacto e didlogo com
criadores (compositores) e interpretes.

e Criacdo de um blog para partilha de informacdo e desenvolvimento de trabalho colaborativo.

e Realizacdo de trabalhos individuais e de grupo em sala de aula e em plataformas virtuais (LMS).

Bibliografia

GERAL

Consultar Programa de 62 grau (102 Ano)
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PROGRAMA DE HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES IlI

82 Grau (122 Ano) — Curso Secundario

Objetivos gerais

e Pesquisar, selecionar e organizar informacgdo diversificada de uma forma auténoma, responsavel e
criativa.

e Compreender o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histérico.

e Evidenciar uma atitude critica enquanto recetor de objetos de cultura /objetos artisticos.

e Mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade contemporanea.

e Enquadrar as categorias de cada drea artistica na andlise conjuntural do tempo e do espaco
(histérico e cultural)

e Contextualizar no tempo e no espaco os objetos artisticos, integrando os no conjunto da producdo
dos seus autores e nos valores estéticos e sociais em que se inscrevem

e Mobilizar os conhecimentos adquiridos de modo a preservar e valorizar o patriménio artistico e
cultural.

e Entender a defesa do patrimdnio como ato de cidadania.

e Consolidar o sentido de apreciagdo estética do mundo

e Aplicar metodologias de anadlise das fontes histdricas

e Utilizar em cada drea artistica o vocabuldrio préprio.

e Analisar o objeto artistico na sua especificidade técnica e formal.

e Reconhecer o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histérico.

e Reconhecer o estudo do objeto artistico como processo fundamental para o conhecimento do
passado.

e Adotar métodos de trabalho préprios, individuais e/ou de grupo.

e Comunicar corretamente opinides e resultados de pesquisa (oralmente e por escrito).

e Utilizar diversos recursos na pesquisa e comunicacao de informacao.

e No intuito de contribuir de outro modo para o esclarecimento das categorias analiticas do Tronco
Comum, os objetivos gerais da disciplina foram elaborados a partir desses indicadores que se
denominam “Tempo”, “Espaco”, “Biografia”, “Local”, “Acontecimento”, “Sinteses” e “Casos
Praticos”.

e Situar cronologicamente as principais etapas da evolu¢cdo humana que enquadram fendémenos
culturais e artisticos especificos. (Tempo).

e Reconhecer o contexto geografico dos diversos fendmenos culturais e artisticos. (Espago).

e Compreender a ac¢do individual como determinante na aprecia¢do dos diversos processos histdricos,
culturais e artisticos. (Biografia).

e Valorizar o local como cruzamento de multiplas interagBes (culturais, politicas, econdmicas ou
sociais). (Local).

e Relacionar um tempo breve, de natureza especialmente marcante, com o contexto em que se
inscreve. (Acontecimento).

e Identificar os elementos estruturantes que caracterizam a singularidade da cultura de cada época.
(Sinteses).
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e Reconhecer o objeto artistico como produto e agente do processo histérico cultural em que se
enquadra. (Casos Praticos)

Objetivos especificos

Madulo 8 - Cultura da Gare

e Analisar o contributo do ferro e do progresso técnico para as transformacgdes sociais e culturais.

e Compreender a importancia da acdo individual na revolucdo técnica, e nos movimentos utdpicos,
nacionalistas e sociais.

e Compreender o papel do homem oitocentista na sua relagdo com a técnica, a natureza e a Histéria.

e Reconhecer o estatuto intelectual do engenheiro e do musico.

e Explicar as raz0es que levaram a que o Lied se tornasse num dos principais géneros musicais

e deste periodo.

e Perspetivar o modo como a dialética entre o desenvolvimento organoldgico do piano e as

e necessidades estéticas do romantismo conduzem ao surgimento de novos tipos de literatura para
esse instrumento.

e Distinguir as correntes tedricas de musica absoluta e programatica, identificando exemplos.

e Diferenciar os vérios tipos de modelos operaticos do séc. XIX, com destaque para a novidade

e introduzida pelo drama musical wagneriano.

e Reconhecer as principais tendéncias estéticas observaveis em finais do séc. XIX, nomeadamente

e 0 pds-romantismo, os nacionalismos e a rea¢do francesa ao cromatismo pds wagnerianos.

e Reconhecer o predominio da cultura italiana e da épera na vida musical portuguesa até finais do

e século XIX.

e Descrever a gradual abertura a musica instrumental e a influéncia germanica e francesa ocorrida
em Portugal, em finais do séc. XIX.

Modulo 9 - Cultura do Cinema

e Analisar as relagdes que se estabeleceram a varios niveis entre a Europa e a América,
perspetivadas pelo cinema.

e Compreender o individuo como interventor social: da realidade a ficgao.

e Analisar o tempo contraditério dos horrores da guerra e da procura do bemestar fisico e social.

e Reconhecer o papel do cientista e do artista como icones sociais.

e Compreender a(s) arte(s) como dentncia e provocagao.

e Perspetivar a rutura com o sistema tonal tradicional ocorrida no inicio do séc. XX.

e Entender o neoclassicismo como, simultaneamente, um romper com o subjetivismo e uma
necessidade de ordem.

e Diferenciar os trés principais tracos da musica de vanguarda pds 2.2 Guerra Mundial: serialismo
integral, indeterminismo e musica eletrénica.

e Perspetivar a crescente clivagem entre compositores de vanguarda e o publico em geral.

e Compreender a renovagdo da vida musical e a aproximacgao a estéticas mais modernas ocorrida no
inicio do séc. XX em Portugal.

e Identificar o modo como a politica cultural do Estado Novo, posteriormente, exerceria influéncia
sobre a vida e a cultura musical portuguesa.

Moddulo 10 - Cultura do Espago Virtual
e Reconhecer o processo da globalizagdo e a influéncia da tecnologia no modo de agir, de pensar e
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e de comunicar na sociedade atual.

e Analisar a importancia do “eu” e da autobiografia no modo especifico de viver o presente.

e Compreender o consumo como atributo urbano e ritual contemporaneo.

e Avaliar o papel do programador informatico na constru¢do do mundo global.

e Compreender a arte como agdo.

e Analisar o afastamento/continuidade das novas técnicas de escrita e das novas conceg¢des musicais
em relacdo a estética de vanguarda do pds 2.2 Guerra Mundial.

Conteudos

Cultura da Gare

A velocidade impde-se.

1.1814-1905

Da batalha de Waterloo a Exposicao dos Fauves.

2. A Europa das Linhas Férreas

Dominio das linhas férreas ligadas as industrias.

3. O engenheiro Gustave Eiffel (1832-1923)

A rutura do ferro proposta por Eiffel: o pragmatismo e o simbdlico.

4. A Gare

Espaco onde tudo afluia. Dela dependia agora a divulgacao.

5. A 1.2 Exposicdo Universal (Londres, 1851)

A apologia da mdquina, do ferro e das novas tecnologias. Recuam os saberes tradicionais.

6. O individuo e a natureza

A natureza é um refugio privilegiado dos artistas.

7. Palacio da Pena, Sintra (1838-1868/1885)

A arquitetura romantica e a sedugdo da Idade Média. Do restauro a reinvencao.

8. Italian family on ferry boat leaving Ellis Island (1905). Fotografia de Lewis Hine (1874-1940).

A captacgdo de sensagdes oticas vai ser posteriormente utilizada pelo realismo e impressionismo.

9. Tristdo e Isolda (1857 — 9) de Richard Wagner (1813 — 1883): Preludio (Acto 1) e Morte de Isolda (Acto 3,
Cena 3).

A obra de arte total: Palavras, Musica, Danga (ou Gesto), Artes Plasticas, Encenagdo e A¢do combinam-se ao
mesmo nivel, enquanto veiculos para a expressdao de uma ideia dramatica Unica. Uma lenda medieval de
relevancia universal.

Subjetividade, genialidade e virtuosismo.

10. Origens: o Lied cldssico e a Ballad. Caracterizagdo do Lied romantico em F. Schubert, R. Schumann e J.
Brahms.

11. O desenvolvimento organoldgico do piano e as escolas pianisticas. Tipos de literatura para piano.
Principal repertdrio de F. Schubert, R. Schumann, F. Chopin e F. Liszt.

12. A influéncia de Beethoven e as correntes de Musica Absoluta e de Musica Programatica. Primeira metade
do séc. XIX: F. Schubert, F. Mendelssohn, R. Schumann e H. Berlioz. Segunda metade do séc. XIX:

J. Brahms e F. Liszt (da Sinfonia ao Poema Sinfénico).

13. Em Franca: Opera Série, Grand Opera, Opera Comique, Operalyrique, Opera Bouffe. Em Itdlia, a
continuidade de uma longa tradicdo: V. Bellini, G. Donizetti e G. Rossini na 1.2 metade do século, G. Verdi na
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2.2 metade do século. Na Alemanha: das 1.2s éperas romanticas alemas (C. M. von Weber) ao drama musical
wagneriano.

14. A. Pds-Romantismo: O anuncio do fim do periodo cldssico-romantico: G. Mahler (Sinfonias, Lied
Sinfénico), R. Strauss (Poema Sinfénico e Opera) e H. Wolf (Lied).

B. Nacionalismo: O nacionalismo oitocentista (em compositores como, por exemplo, os do “Grupo dos 5” ou
A. Dvorak).

C. Novas tendéncias em Franca: A “renascenca francesa” (Societé Nationale de Musique Francaise, Schola
Cantorum), o cosmopolitismo de César Frank e de Vincent d’Indy, a raiz francesa de C. Saint-Saens e de G.
Fauré. Impressionismo/Simbolismo e Claude Debussy.

15. Domingos Bomtempo: o significado da sua obra e a tentativa de fomentar a musica instrumental,
procurando contrariar a hegemonia da cultura musical italiana. A decadéncia da produg¢do musical religiosa a
partir da revolugdo liberal de 1834. O repertdrio mais ligeiro cultivado em teatros como o da Rua do Conde,
do Bairro Alto ou do Salitre. As tentativas de criacdo de uma épera nacional (Francisco de Sd4 Noronha e
Alfredo Keill, por exemplo). A gradual deslocacdo do pdlo central da vida musical portuguesa do teatro lirico
para a musica instrumental, acompanhada por uma importacdo da cultura musical germanica, a partir da
década de 70.

Cultura do Cinema

A euforia das invencgoes.

1. 1905-1960

Da Exposicao dos Fauves a viragem dos anos 60.

2. Da Europa para a América

Intensifica-se o didlogo entre a Europa e a América do Norte. Influéncias muatuas, culturais e cientificas.

3. O Charlot (1917-1934) de Charles Spencer Chaplin (1889-1977)

Charlot — importante icone do cinema: o vagabundo que aspira a felicidade; a critica social; a superioridade
da mimica sobre a palavra.

4. O cinema

O triunfo do sonho e do mito. Afirma-se uma nova linguagem.

5. A descoberta da penicilina de Alexander Fleming (1928)

O recuo da morte. Mais tempo com qualidade: a procura de usufruir.

6. O homem psicanalisado

O contributo de Sigmund Freud e da arte na procura do “eu”.

7. “Ultimatum futurista as geragGes portuguesas do século XX” — 1.2 Conferéncia Futurista de José de Almada
Negreiros no Teatro Republica a 14 de Abril de 1917. In Portugal Futurista (1917), pp. 35-38.

8. Guernica (1937), Pablo Picasso (1881-1973)

Quer neste caso pratico, quer no anterior, impera a “desconstru¢ao”. Ha uma interveng¢dao claramente
assumida pela arte: a denuncia.

9. Ballets Russes (1909-1929)

A proposta revoluciondria dos Ballets Russes de Serge Diaghilev. A danga na vanguarda da modernidade. As
novidades estéticas de Stéphane Mallarmé a Jean Cocteau.

Modernismos.

10. A. A revolugdo atonal da 2.2 Escola de Viena: Arnold Schoenberg, Alban Berg e Anton Webern (do
pds-romantismo ao expressionismo e ao atonalismo). O paralelo com o percurso que leva Kandinsky ao
abstracto.

B. As respostas a crise tonal de Stravinsky e de Bartdk: Igor Stravinsky e os Ballets Russes. Bela Bartok
e o modalismo de inspiracao popular.

C. Os futuristas italianos: Luigi Russolo e “A Arte dos Ruidos”: p6r em causa também as noc¢des do
que é som e do que é ruido.
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11. A. Neoclassicismo e nova objectividade: Neoclassicismo enquanto anti-romantismo. Jean Cocteau, o

Grupo dos Seis e Erik Satie. Neoclassicismo em Stravinsky (Pulcinella, Histdria do Soldado ou o Octeto, por
exemplo). Neoclassicismo em Bartok (Concerto para Piano n.2 1, por exemplo). O fascinio do Jazz (em
Stravinsky, D. Milhaud ou M. Ravel, por exemplo). O neoclassicismo em compositores como, por exemplo, D.
Shostakovich, S. Prokofiev, M. de Falla, W. Walton ou B. Britten.

B. A 2.2 Escola de Viena e o dodecafonismo: A criagao da técnica dodecafénica enquanto método de
organizar o discurso musical.

C. Edgar Varése: A originalidade da pesquisa timbrica e textural na obra de E. Varése.

12. A. Serialismo integral: Os cursos de Darmstadt, a influéncia de O. Messiaen (Modes de Valeurs et
d’Intensités) e o culto de Webern. Serialismo integral em P. Boulez, K. Stockhausen ou Milton Babbitt. O
pontilismo. O esgotamento do serialismo integral e a passagem ao serialismo livre.

B. MUsica aleatéria: Indeterminismo ou o alter ego do serialismo.

John Cage. A aleatoriedade em varios graus (P. Boulez, K. Stockhausen, L. Berio ou W. Lutoslawski, por
exemplo).

C. Mdusica eletréonica: Da Musique Concréte (Pierre Schaeffer) aos estudios de eletrénica e a

eletrénica “ao vivo” (K. Stockhausen, H. Pousseur, L. Berio, J. Cage, M. Babbitt, B. Maderna, E. Varése, entre
outros).
13. Bernardo Moreira de Sa e José Viana da Mota (em conjunto com Luis de Freitas Branco) enquanto
renovadores da vida musical e do ensino nas 1.2s décadas do século XX. Viana da Mota enquanto compositor
- da estética romantica alema a criacdo de um estilo nacional, em moldes oitocentistas. A aproximacao a
estéticas mais modernas por Luis de Freitas Branco e por outros compositores como Francisco de Lacerda,
Claudio Carneiro e Anténio Lima Fragoso. Nacionalismo e neoclassicismo em Luis de Freitas Branco e em
outros compositores portugueses, a partir dos anos 20 (Armando José Fernandes, Frederico de Freitas ou
Joly Braga Santos, por exemplo). O modernismo na linha de um folclorismo bartokiano de Fernando Lopes
Graga. A implementagdo do Estado Novo e os veiculos de propaganda cultural do regime. O folclorismo das
obras encomendadas a compositores como Armando José Fernandes, Frederico de Freitas, Claudio Carneiro
ou Rui Coelho.

Cultura do Espago Virtual

O fenémeno da globalizacdo.

1. 1960 — Atualidade

As atividades humanas sdo reguladas pela tecnologia, pela publicidade e pelo consumo. A moda e o
efémero.

2. O mundo global

O espagco virtual. Comunicagao em linha. A aculturacao.

3. Autobiografia

A autobiografia pretende induzir os alunos a analisar o seu posicionamento perante o mundo em que vivem.
4. A Internet

As telecomunica¢des vulgarizaram e popularizaram novas formas de divulgacdo, de rececdo e de
conhecimento.

5. A chegada do homem a Lua (1969)

Conhecer outro espac¢o que ndo o terrestre: a ficgao torna-se realidade. Novas utopias.

6. O consumo

Consumir para ser.

7. Coca-Cola (1960), Andy Warhol

Sacralizacdo icdnica de um objeto banal.

8. Pina Bausch, Café Miiller (1978)

Reducdo da danca as exigéncias dramaticas e expressivas, abandonando o movimento formal.
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9. Daniel Libeskind (1946- ) World Trade Center. Memorial Foundations, (2003)

Projeto do arquiteto Daniel Libeskind para a construcdao do Memorial ao atentado de 11 de Setembro de
2001, em Nova lorque, um espaco "calmo, de meditacdao espiritual". Pluralismo estético, geografico e
histoérico.

10. O desafio a todas as convencdes, a todo o tipo de fronteiras estilisticas e de normas culturais.

A. Musica de texturas: A utilizacdo de blocos sonoros em obras como Threnody to the Victims of
Hiroshima de Krzysztof Penderecki e Atmosphéres de Gyorgy Ligeti. lannis Xenakis e a Musica Estocastica.

B. Novas técnicas instrumentais e vocais: A utilizacdo de instrumentos musicais de modos ndo
convencionais e a exploracdo de novas técnicas de execucao (Sequenze de L. Berio, por exemplo), abrindo o
caminho a novas possibilidades expressivas.

C. Citacdo do passado e abertura a outras culturas: A utilizacdo da técnica da citacdo na obra de
compositores como, por exemplo, L. Berio (Sinfonia), P. Maxwell Davies (Seven In Nomine, Antechrist) ou K.
Stockhausen (Telemusik). A integracdo de processos de composicdo caracteristicos de culturas nao
ocidentais em obras como, por exemplo, Sept Haikai de Messiaen, Drumming de Steve Reich, ou os Estudos
para Piano de G. Ligeti. O surgimento de um movimento para a interpretacdo da musica antiga (David
Munrow, N. Harnoncourt, etc.).

D. Minimalismo: La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich e Philip Glass, enquanto uma das facetas
da oposicdo ao serialismo dos anos 50: a procura da simplicidade conceptual e auditiva.

E. Neo-Romantismo e Vanguarda: A partir dos anos 70, mais do que nunca, a coexisténcia de

multiplas tendéncias: destaque para o Neo-Romantismo - uma linguagem mais acessivel, em termos de
rece¢do - na obra de, por exemplo, Wolfgang Rihm, K. Penderecki ou Arvo Part e para a ala mais
experimentalista que mantém vivo o espirito de vanguarda (a fundagdo do IRCAM por Boulez, a obra de
Emmanuel Nunes, por exemplo).
11. A gradual abertura do pais ao exterior e o papel essencial da Fundagdo Calouste Gulbenkian. A
aproximagdo a vanguarda europeia, na maior parte dos casos sob influéncia dos cursos de Darmstadt, de
compositores como, por exemplo, Alvaro Cassuto, Filipe Pires, Jorge Peixinho, Constanca Capdeville, Alvaro
Salazar, Candido Lima e Emmanuel Nunes.

Atividades a realizar

e Exploragdo e andlise de fontes escritas (Bibliografia, textos histéricos e historiograficos, partituras,
cronologias), iconograficos (imagens); mapas e audiovisuais (filmes/videos e grava¢des dudio de
concertos, 6pera teatro e bailado) e objetos artisticos (escultura, arquitetura, pintura)

e Debates em sala de aula (presenciais) e em féruns assincronos (Moodle ou outra plataforma LMS).

e Producgado de texto escrito na forma de relatdrios, ensaios.

e Exposicdo dialogada (metodologia expositiva e instrucdo direta).

e Visitas de Estudo (virtuais e presenciais): museus, exposicdes, concertos; contacto e didlogo com
criadores (compositores) e interpretes.

e Criagdo de um blog para partilha de informagdo e desenvolvimento de trabalho colaborativo.

e Realizacdo de trabalhos individuais e de grupo em sala de aula e em plataformas virtuais (LMS).

Bibliografia

GERAL
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Consultar Programa de 62 grau (102 Ano)



